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Die Geschichte des postdramatischen Theaters verweist in der Riickschau
auf die gesellschaftspolitische wie dsthetische Vorreiterrolle, was das Re-
flexions-, Veranderungs- und Gestaltungsvermaogen seiner Akteure betrifft.
Sie zeigt auch, wie formal weitverzweigt, diskursrelevant und international
anschlussfdhig diese kiinstlerische Praxis im Feld der Gegenwartskiinste
ist und wie entgrenzt hierdurch heute die Performing Arts agieren kdnnen.

Gestern wie heute stellt das postdramatische Theater kritische Fragen
am Puls der Zeit: Wie kann beispielsweise Prekaritdt zum Anlass werden,
Modi sozialer Beziehungen neu zu denken und zu gestalten? Wie kann
die Okonomisierung in einem nie enden wollenden Wettbewerb um die-
selben Ressourcen Formen des Widerstdndigen gegen normative Ord-
nungen hervorbringen?

Das postdramatische Theater ist dazu prddestiniert, einen notwendi-
gen Strukturwandel auf vielen Ebenen zu initiieren - sei es im Hinblick
auf Arbeitsbedingungen in den Institutionen oder in methodischer, the-
matischer wie formaldsthetischer Hinsicht, so z. B. in der Erprobung von
Partizipation durch aktive Mitsprache und kritische Teilhabe, die Wag-
nisse der Grenziiberschreitung eingehen.

Ob kiinstlerische Forschung, solidarische Residenznetzwerke oder
mehrjdhrige Arbeitsvorhaben - vieles wird von freischaffenden Kiinstle-
rinnen und Kiinstlern vorausgedacht und exerziert, was in grofien Insti-
tutionen in der Alltagsperformance des Apparats verloren geht.

Das postdramatische Theater praktiziert beharrlich seine Gegenlektiire

- ob zu historischen oder aktuellen Stoffen, ob zu scheinbar fest imple-
mentierten gesellschaftlichen Strukturen oder standardisierten dstheti-
schen Formaten; seine Akteur*innen befordern und fordern andere Arten

und Weisen, um neue Erzdhlungen zu alternativen Kunst-, Lebens-, Ge-
sellschafts- und Politikformen im &ffentlichen Bewusstsein zu verankern.

All dieses jenseits ckonomischer Zwdnge zu ermaglichen, ist fiir uns
als Kunststiftung einer der essentiellen Bausteine zur Forderung einer
diversifizierten und innovativen Kunstpraxis.

Denn Freirdume fir kritische Analyse, fiir Experiment, Austausch und
Reflexion zu sichern, sind unschatzbar wertvolle Bestandteile, nicht nur
fir die Ausbildung einer kiinstlerischen Handschrift oder die Erprobung
neuer dsthetischer Mittel; sie starken gleichermafien die Bedeutung der
Kunst fiir die gesellschaftliche Entwicklung der Zukunft.

Im September 2019 feiert die Kunststiftung NRW als grofite unabhdn-
gige Fordereinrichtung des Landes Nordrhein-Westfalen ihr 30-jahriges
Bestehen. In diesen vergangenen 30 Jahren begleitete sie tiber 8500 Pro-
jekte und mehr als 4000 Kiinstlerinnen und Kiinstler bei der Realisierung
ihrer kiinstlerischen Vorhaben. Immer war es das Ziel, das Besondere zu
starken und neue Rdume asthetischer Erfahrung zu 6ffnen. So sind nicht
nur viele herausragende Kunstwerke entstanden. Es sind auch viele zu-
kunftsfdahige Fordermodelle fiir eine Kunst von morgen entwickelt worden.

Anldsslich ihres Jubildums zeichnet die Kunststiftung NRW 30 beson-
dere Projekte aus der Visuellen Kunst, den Performing Arts, der Musik
und der Literatur aus. So auch die Publikationsreihe »Postdramatisches
Theater in Portraits«. — Die Idee, erstmalig die Geschichte des postdra-
matischen Theaters der letzten 25 Jahre im deutschsprachigen Raum in
Form von Kiinstlermonografien zu erzdhlen und hierdurch die Bedeutung
der damit einhergehenden Impulse fir das Gegenwartstheater einem
breiten Publikum zugdnglich zu machen, hat uns iiberzeugt.

Wir wiinschen den Leserinnen und Lesern der kommenden Bdnde eine
anregende und erkenntnisreiche Lektiire.

Dr. Fritz Behrens, Prasident
Dr. Ursula Sinnreich, Generalsekretdrin



Postdramatisches Theater in Portraits

Eine Publikationsreihe der Kunststiftung NRW im Alexander Verlag Berlin,
herausgegeben von-Florian-Malzacher, Aenne Quinones und Kathrin Tiedemann.
Erscheint ab Herbst 2019, pro Jahr sind 2-4 Titel geplant.

Die Reihe widmet sich der
Entwicklung einer neuen Theater-
praxis seit den 1990er Jahren.

Die Geschichte von Akteur*innen
des postdramatischen Theaters im ;
deutschsprachigen Raum ; penne Quiiones (Hg)

wird erstmals in Form von
Monografien erzahlt.

Florian Halzacher (Hg.)
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Kathrin Tiedemann (Hg.)
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Eva Behrendt Vor zwanzig Jahren erschien mit Hans-Thies
Lehmanns »Postdramatischem Theater« erstmals ein Uber-
blickswerk, das versuchte, Theaterformen, die liber das Spekt-
rum des traditionellen Theaterversténdnisses hinausragten, zu
benennen und zu kategorisieren. Was systematisch gar nicht

)) t r so einfach war, wie man an den zahllosen Kapiteln und Unter-
kapiteln im Inhaltsverzeichnis sieht. Jetzt wird der Alexander

Verlag gemeinsam mit der Kunststiftung NRW und Euch als
® Herausgeber*innen eine Reihe von mindestens zwélf Monogra-

n n VI fien Gber postdramatische Kiinstler‘innen und Theatergrup-

pen publizieren. Was zeichnet diese aktuellen Vertreter*innen

eines postdramatischen Theaters gemeinsam aus?

| ]
(( Kathrin Tiedemann Bei einem Vortrag, den der Theaterwis-
senschaftler Jan Lazardzig im Rahmen der Konferenz »Really
Useful Theater« vor ein paar Jahren in den Berliner Sophiensa-
len iiber »Schillers Polizei« gehalten hat, ist mir klar gewor-

Eva Behrendtim Gesprﬁch mit Florian Malzacher, den, dass die deutschsprachige Theatergeschichte der letzten
¥ C, o X . 200 Jahre auch eine Disziplinierungsgeschichte ist. Um 1800

Christine Peters, Aenne Quihones, Kathrin warde das biirgerliche Theater im

Tiedemann-und Alexander Wewerka iiber post- Sinne derymoralischen Anstalt«zu

dramatisches Theater-und die neue Buchreihe einem Apparat, mit dem man die

triebhafte Natur des Publikums domestizieren wollte. Fiir mich

die triebhafte Natur des
Publikums domestizieren

ist das geradezu eine Urszene der Literarisierung des Theaters,
in der die Autoren die Autonomie des Textes gegen die unkon-
trollierten Affekte des Publikums verteidigen: »Der Textist das

Kunstwerk!« Diese Verbindung von Bildung und Bithnenkunst

hatsich im Folgenden neben all dem fahrenden Volk, dem Stra-
Bentheater und Tingeltangel, das es natiirlich auch gab, durch-
gesetzt. Esistspannend zu sehen, wie sich das Theater in dieser
Tradition auch in jingerer Zeit zunichst iiber den Text erneu-




kein Sonderweg, sondern eine
eigenstdndige Kunstrichtung

ert, etwa durch die Dramatik von Heiner Miiller oder Elfriede

Jelinek. Wobei Text und Bithnenkunst hier vielleicht gar nicht

voneinander getrennt gedacht werden konnen. Das performa-
tive, npostdramatische« Theater, so wiirde ich es verstehen, folgt

also nicht unbedingt historisch auf das »dramatische«, sondern

enthiltim Kern einen Gegenentwurfzum Autonomiegedanken,
indem es eine Fiille von Theaterformen entwickelt, die nach

neuartigen, wenn man so will, nicht-disziplinierenden Bezie-
hungen zwischen Bithne und Publikum suchen.

Aenne Quinones Das postdramatische Theateristkein Sonder-
weg, sondern eine eigenstindige Kunstrichtung, verbunden mit

einer spezifischen Praxis. Wihrend das herkémmliche Theater

traditionell ein bestehendes Werk

und dessen Interpretation durch

eine Regisseur*in in den Mittel-
punkt riickt, geht es hier generell um ein anderes Verstindnis

von Autorschaft. Kiinstlerische Strategien stehen immer wieder

neu zur Disposition. Nicht nur, was die Arbeitsweisen der be-
teiligten Kiinstler*innen selbst betrifft, sondern auch beziiglich

des Materials, das sie gemeinsam entwickeln.

Behrendt Der Geheimrat Goethe und der Arzt Schiller wie-
derum haben sich nicht ausschliefilich als Theaterautoren
begriffen, ihr Selbstverstandnis als Kiinstler war durchaus
universeller. Ist das postdramatische Theater antibiirgerlich?

Quiniones  So gesehen kénnte auch das postdramatische Theater
an Theatergeschichte ankniipfen. Etwa an den antiken Chor: Euri-
pides beispielsweise wurde nicht als Autor oder gar Regisseur be-
zeichnet, sondern als der, der den Chor einstudiert. Der Text war

also ganz selbstverstindlich Teil einer Praxis. Oder Shakespeare,
was war das Globe Theatre fiir ein Theaterraum? Wie ist man sich
darin begegnet, hat man das Publikum einbezogen? Das sind von
Anfangan auch wesentliche Fragen fiir das postdramatische Theater.

Christine Peters  Fiirunser Anliegen und unsere Buchreiheist

der Begriff »npostdramatisches Theater« ein denkbar gutes Ge-
faf3, um disparate Stromungen und Felder mit teils flie3enden

Grenzen zu btindeln: Das postdramatische Theater rekurriertauf
epochale dsthetische wie gesellschaftspolitische Veranderungen,
historische Revisionen wie Werte-Umbriiche durch formale

Korrektive und widerstindige Narrative,
die unterschiedlicher nicht sein kénnten.
Aenne erwihnt das Chorische: Einar Schleef hatte es als Erzahl-
technik fiir das Theater neu vermessen, die Idee vom Text als

Steinbruch bei Heiner Miiller war wegweisend und der Mate-
rialbegriff, die kollektive Spielweise sowie die Offenlegung der

Theatermaschine bei der Wooster Group radikal erneuernd. Das

alles sind asthetische Praktiken, die sich hier wiederfinden;und

natiirlich gibtes auch im postdramatischen Theater Autoren wie

René Pollesch, die ihre eigenen Texte inszenieren.

Florian Malzacher Um noch mal auf die Zwischenfrage nach
der Biirgerlichkeit zuriickzukommen: Ich glaube nicht, dass das
postdramatische Theater weniger biirgerlich ist als das Stadt-
theater. Aber unabhingig davon finde ich den Begriff des post-
dramatischen Theaters erstmal gut, weil er, so problematisch
er auch sein mag, sehr griffig ist und weil er sich international
durchgesetzt hat. Man kann ihn kritisieren, jeder definiert ihn
aufseine Weise, und oft hat das nicht mehr viel mit Hans-Thies
Lehmann zu tun. Weil er Allgemeingut geworden ist, hilter viel

Text als Steinbruch



Wie werden sie umgesetzt? Und dann erst: Wie finde ich das?
Es niitzt ja nichts, ein Fufsballspiel zu erwarten, wenn die dort
mit Schligern einen Ball iber ein Netz schlagen.

Behrendt Wadre das eine Definition des postdramatischen
Theaters: Spiele, die ihre eigenen, neuen Regeln entwickeln
und das Publikum dazu auffordern, diese Regeln zu begreifen?
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Begriff des immer neu
entwickelten Theaters

ob

Squad *

Aenne Quinones (Hg.)

aus. Ich sehe das pragmatisch. Aberich magauch den englischen
Begriff des ndevised theatre«, also des immer neu entwickel-
ten Theaters, ganz gern. Weil er nahelegt, dass man immer bei
Null beginnen konnte, jede Arbeiterst einmal eine ganz andere
Richtung gehen konnte, an einem ganz anderen Punktansetzen
konnte — beim Licht beispielsweise, bei
den Performer*innen, bei einem Text, bei
dem Tisch, an dem wir gerade sitzen. Da-
rin steckt die Moglichkeit eines Theaters, das viel mehr sein kann
als die Auffiihrung kanonischer oder noch zu kanonisierender
Texte an dafiir vorgesehenen Orten. Bei wirklich interessanten
Arbeiten ist es ja oft genauso, dass man erst einmal verstehen
muss: Was sind die Spielregeln, die da vorgeschlagen werden?
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Malzacher Als ich das erste Mal Forced Entertainment oder
Jahre spiter das Nature Theater of Oklahoma gesehen habe,
dachte ich: Was ist denn hier los? So etwas hatte ich noch nie
gesehen. In solchen Momenten wird das
Theater grundlegend in Frage gestellt. |
Zwischendurch hatten wir iberlegt, diese in Frage gestellt
Reihe einfach nur nTheater« zu nennen. Denn darum geht es uns:
Zuzeigen, dass Theater viel mehristals der Strang, derin den letz-
ten gut 200 Jahren an den Schauspielhdusern dominant gewesen

istund die alleinige Deutungshoheit beansprucht.

Tiedemann Inden1ggoerJahren hatsichim Theater der Bezug
zur Realitit verandert. Ich weifd noch, dassich damals etwa in der
Berliner Schaubiithne das Gefiihl hatte — und nicht nur mir ging
es so —, dass dieses Theater nichts mehr mit meiner Lebenswelt
zu tun hatte. Das veranderte sich, unter anderem durch die vie-
len Quereinsteiger ins Theater damals, aus der Musik, Bildenden
Kunst, Popkultur im weitesten Sinne. Christoph Schlingensief
war beispielsweise jemand, der ganz stark mit der Theatralisie-
rung von Politik gespielt hat. Der Diskurs dartiber war damals
neu! Wir haben beim Freitag, wo ich Redakteurin war, eine rich-
tige Debatte dariiber gefiihrt— heute wiirde man das wahrschein-
lich belicheln, weil wir schon wieder ein paar Stufen weiter sind,

Theater grundlegend

1
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»Ungliicksschmiede
des deutschen Theaters«

wenn man beispielsweise daran denkt, welche Kreise das Video
des YouTubers Rezo, »Die Zerstorung der CDU«, im Vorfeld der
Europawahlen zog. Das Performative war und ist interessant, um
sich in ein politisches Verhiltnis zur Realitit zu setzen.

Quinones Einen wesentlichen Anteil an dieser Entwicklung

hatdas Gie3ener Institut fiir Angewandte Theaterwissenschaft.
Andrzej Wirths revolutionirer Ansatz, Theorie und Praxis zu

verbinden, der dann u.a. von Hans-Thies Lehmann weiterent-
wickeltwurde, hatnicht Schauspieler*innen, Dramatiker*innen

und Regisseur*innen hervorgebracht, sondern zeitgendssisch

denkende Theaterkiinstler*innen. Gie-
Ben konnte noch so sehr als »Ungliicks-
schmiede des deutschen Theaters« verun-
glimpftwerden, es hatsich gezeigt, dass dieses uneingeschrankte

Zulassen und geradezu Herausfordern von Kreativitit ein du-
Berst produktiver Ansatz war.

Behrendt Es war jetzt schon mehrfach von den 90er Jahren

die Rede, die offenbar eine Art Aufbruchs- und Griinderphase
des postdramatischen Theaters waren. Welche Rolle hat dabei
als dufderes Ereignis der Mauerfall gespielt? War der Zusammen-
bruch der Sowjetunion und damit der scheinbaren Alternative
zum Kapitalismus ein Katalysator fiir diese Art von Theaterkunst?

Malzacher Nicht unbedingt. In Jugoslawien beispielsweise
gab es schon vor 1989 Festivals, die genau in diese Richtung

gingen, wie Eurokaz in Zagreb oder Bitef in Belgrad.

Tiedemann  Aus Berliner Perspektive sah es auf jeden Fall so
aus, als hitte dieser Umbruch diese Entwicklung zumindest

Internationale

Destruction

2019/2020

11. +13. +14.9. 29. + 30.11.

Claudia Bosse [ theatercombinat Helena Waldmann

THYESTES BRUDER! KAPITAL Der Eindringling

8.+ 8.1l 6. +7.12.

Via Negativa Ariel Efraim Ashbel and friends
365 Falls no apocalypse not now

22. +24.+25.1.
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Die drei Leben der Antigone
Von Slavoy Zizek
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Das FFT wird gefordert durch die Landeshauptstadt Disseldorf und das Ministerium fir Kultur und Wissenschaft des
Landes Nordrhein-Westfalen. Die internationale Koproduktionsreihe Eve of Destruction - Theater in finsteren Zeiten
wird gefardert durch die Kunststiftung NRW.




stark beschleunigt. Das hing auch ganz konkret mit den vie-
len neuen Riumen zusammen, die sich eréffneten, mit der
Ubergangszeit, in der kultur- und stadtpolitisch noch nicht al-
les neu definiert war. Es gab damals Gruppen, die heute keiner
mehr kennt, die im Punk wurzelten, die Strafdentheater und
Spektakel mit »Feuer und Schrott« etwa auf dem ehemaligen
Mauerstreifen zeigten. Das waren

im kulturpolitischen Durch-
grofse Kollektive, die mit Kindern P

einander nach dem Mauer-
fall eigene Rdume gestalten

und Hunden zusammenlebten, in
der ehemaligen Westberliner Sub-

|

31232016 mHAU).

kultur wurzelten und jetzt das kulturpolitische Durcheinander
nutzten, um eigene Riume zu gestalten und kiinstlerisch zu
nutzen, Orte wie das Tacheles beispielsweise, spiter dann die
Sophienszle. Meiner Ansicht nach haben auch sie ihren Anteil
an der Entwicklung des »anderen« Theaters.

setzung mit Gegenwart

iz

Quinones Oder das Podewil, in den goer Jahren »Zentrum fiir
aktuelle Kiinste« und damals ein nahezu »marktfreier Raumg,
deralsinterdisziplinirer Ort viele spannende neue Entwicklun-
gen ermoglicht hat. Von hier aus starteten Gruppen wie She She
Pop oder Showcase Beat Le Mot ihre internationale Laufbahn.

Malzacher Da sieht man aber auch wieder, aus welch un-
terschiedlichen Quellen sich das Postdramatische speist. Von

Gief3en aus betrachtet, war die Mauer jedenfalls sehr weit weg,

Holland und Belgien viel niher dran.

Alexander Wewerka ~ Ab Mitte der 8oer Jahre gab es bereitsin
Frankfurt am Main Tom Strombergs TAT, ab 1989 das Hebbel-
Theater in Berlin unter Nele Hertling, und, ebenfalls in Frank-

furt, wurde das Kiinstlerhaus Mousonturm von Dieter Buroch 15
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»Das Theater ist keine
Filiale der Literatur«

gegriindet. Damitbegann die Institutionalisierung eines interna-
tionalen Austauschs, zum Teil auch in Koproduktionsmodellen.
Diese Artvon »freiem« Theater war neu. Auch neue Ensembles
tauchten auf, wie die Wooster Group, die Societas Raffaello San-
zio,Jan Lauwers Needcompany etc. Und es gab natiirlich schon
Ariane Mnouchkine, Peter Brook und Tadeusz Kantor — aber
nichts wirklich Vergleichbares in Deutsch-
land. Mit Ausnahme vielleicht von Roberto
Ciulli, der 1980,/81sein eigenes Theater an
der Ruhr gegriindet und den schénen Satz geprigt hat: »Das
Theater ist keine Filiale der Literaturc.

Ich glaube auch, dass der Mauerfall sehr wichtig war, und er-
innere mich noch gut an meinen ersten Castorf, »Die Riuber« —
so eine Art Theater hatte ich bis dahin noch nicht gesehen. Das
war ganz neu oder anders und gleichzeitig deutlich von Brecht
inspiriert—Brechts Name fiel kiirzlich auch sehr oftauf der Pres-
sekonferenz, in der René Pollesch als neuer Intendant der Ber-

liner Volksbiihne vorgestellt wurde.

Malzacher Aus GiefSener Sicht war Frank Castorf zwar auch

ein Referenzpunkt, aber irgendwie war das auch schon zu etab-
liert. Bereits Ende der goer hatte jemand »Stoppt den Castorf!«

auf eine Mauer gegentiber des Instituts gesprayt.

Wewerka Aufderanderen Seite dasamerikanische Theater der
7oer Jahre, von dem Andrzej Wirth auch stark beeinflusst war.

Tiedemann Das amerikanische Theater der 60er und 7o0er
Jahre wurde nichtzuletzt von deutschen Exilant*innen gepragt.
Judith Malina vom »Living Theatre« beispielsweise war Schii-

lerin von Piscator.

Wewerka Heiner Miiller bereiste in den 7oern die USA...

Malzacher Um noch mal auf das »Freie Theater« zurtickzu-
kommen: Es gibt darin, sehr pauschalisiert und fiir den deutsch-
sprachigen Raum gesprochen, zwei Stromungen. Zum einen die

Leute, die in den yoer und 8oer Jahren das Stadt- und Staats-
theater verlassen haben, und zwar grofSenteils, weil sie mitden

Strukturen und Hierarchien nicht einverstanden waren, weni-
ger aus dsthetischen Differenzen. Viele von ihnen haben eigene

Hiuser und Ensembles gegriindet. Die zweite Stromung des

Freien Theaters formierte sich hingegen aus Leuten, die gar nie

ein Stadttheater betreten haben, also beispielsweise aus Gie-
3en-Absolvent*innen oder Quereinsteiger*innen oder Leu-
ten, die aus anderen Theaterkulturen nach Deutschland kamen.
Dakreiste der Konflikt eher um Fragen der Reprisentation und

Theaterasthetik. Zwischen diesen beiden Szenen gibt es tiber-
raschend wenige Uberlappungen, und sie beziehen sich auch

asthetisch auf ganz unterschiedliche Vorbilder.

Peters Vielleicht sollten wir auch iiber den Begriff der Au-
toritit sprechen: das Hinterfragen von Autorititen hinsicht-
lich Form, Asthetik und Struktur. Wichtige Impulse kamen u.a.
aus dem internationalen Theater
und der Theorie. René Pollesch
bezog sich formalasthetisch u.a.

das Hinterfragen von
Autoritdten hinsichtlich Form,

auf den US-amerikanischen Asthetik und Struktur

Kinstler John Jesurun und theoretisch auf die franzosischen
Poststrukturalisten, wobei er deren Autorititen durch seine li-
terarischen Verfahren der Montage gleich wieder dekonstruierte.
Ein anderes Referenzsystem wire Punk. ..
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damals auf MTV, das Sampling in der Musik, oder subversive
Zitierweisen, wie etwa bei Quentin Tarantino — all das war ja
ebenfalls prigend fur die goer Jahre und die Entgrenzung bzw.
Emanzipation des Theaters.

Behrendt Letzteres wirkte damals unter dem Label »Popthea-
ter« ja sogar ins Stadttheater, bei Falk Richter, Christina Paul-
hofer oder Nicolas Stemann ...

18

Blihnenapparat
enthierarchisieren

Malzacher ...und der konzeptuelle Tanz in den goer Jahren...

Peters ... ganz wichtig. Anne Teresa De Keersmaeker, oder
William Forsythe, seine Methode etwa, den Bithnenapparat zu
enthierarchisieren. Jemand wie Stefan Kaegi, damals noch als
»Hygiene heute« unterwegs, spater Rimini Protokoll, hat mit sei-
ner dsthetischen Prigung ganz andere Erfahrungen
mitgebracht. Etwa den erweiterten Kunstbegriff
von Joseph Beuys, die Idee des lebendigen Archivs
bei Aby Warburg und Alexander Kluge, die Audiowalks von Ja-
net Cardiff und George Bures Miller — hier kamen andere kiinst-
lerische Disziplinen und Arbeitsauffassungen ins Spiel, auch die
Experten des Alltags gehen aufjene Referenzen zuriick. Das sind
ganz wesentliche Imprignierungen. Zu erginzen wire noch als
Referenz das weite Feld der Pop-Kultur, die Videoclipdsthetik
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Quinones Fiir mich ist es ein ganz wesentlicher Unterschied,
ob ein Kollektiv wie etwa Gob Squad Elemente der Popkulturals

gleichwertiges Mittel in den kiinstlerischen Prozess einfliefden

lasst, oder ob ich ein Theaterstiick sehe, das — fiir einen aktuel-
leren Zugriff vielleicht - beispielsweise mit Popmusik illustriert
wird. Der Unterschied wird genau an dem Punktklar, wo Leute,
die mit dem herkdmmlichen Theater schon abgeschlossen hat-
ten, im nanderen« Theater vollig tiberrascht feststellen: »Oh, das

hatja etwas mit mir zu tun!«

Malzacher Es war sicher kein Zufall, dass der Name She She
Pop klanglich an ZZ Top erinnert
oder auch Showcase wie eine Band
klingt. Das Modell der Band hat fiir
viele Gruppen der goer Jahre als Arbeits- und Auftrittsform
eine wichtige Rolle gespielt.

Quinones ... Forced Entertainment war ihnlich wich-
tig. Wir haben Forced Entertainment und andere britische
Performer*innen und Gruppen in den goer Jahren unter dem
kulturpolitischen Begriff »Live Art« gelabelt. Auch kein ganz
einfacher Begriff, aber erstmal benutzbar, um etwas Neues sicht-

das Modell der Band als
Arbeits- und Auftrittsform
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bar zu machen. Die Gruppe war auch deshalb fiir die GiefSener
Kollektive so wichtig, weil sie ihr kiinstlerisches Selbstverstind-
nis nichtin einer literarischen Theatertradition, sondern unter
Einsatz von Bildender Kunst, Konzepten der Performance-Art,

Musik, Film und Pop-Kultur entwickel-

ten. Alles dient als Material. In diesem
Sinneistbeispielsweise auch »die eigene Biografie nur Methode
und kein Ausdruck von Authentizitit«, wie She She Pop mal
gesagt haben.

Malzacher Ichfinde den Begriff »Live Art« gar nichtso uninte-
ressant. Es gibt diese Kochbiicher, in denen man sieht, dass eine

Kuh in verschiedenen Lindern unterschiedlich zerteilt wird;

einen Tafelspitz etwa gibt’s nur in der 6sterreichischen Kiiche.
Was Live Artals Begriff gebracht hat, war, dass auf einmal Tim

Etchells und Franko B’s Body Art in einem Programm neben-
einander gezeigt wurden. Ich wire nie auf die Idee gekommen,
dass das etwas miteinander zu tun haben kénnte. Manchmal

konnen Kategorien und Begriffe auch die befreiende Wirkung

haben, Zusammenhinge neu zu denken.

Tiedemann Man kann diese Entwicklungauch nicht ohne das

Publikum der goer Jahre denken. Zu Beginn mag es noch vorge-
kommen sein, dass man vor wenig Publikum spielte, aber wenn

ich an das Festival nreich & beriithmt« im Berliner Podewil denke,
da haben uns die Leute die Bude eingerannt:

eine spezielle, wahrscheinlich nur im grof3-

stidtischen Raum denkbare Mischung aus

jungen Leuten und Kreativen. Die Biicher von Diedrich Diede-
richsen waren wahnsinnig wichtig, die Verbindung von Leben

und Arbeit, die Entgrenzungbeider Bereiche. Das floss zurtick in
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30 Jahre Impulse Theater Festival
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die Kunst. Dabei merkte man schon in den goer Jahren, dass da
nichts mehr zu entgrenzen ist. Das war damals schon bei vielen
Thema, nicht nur bei Pollesch. Das Platzen der Dotcom-Blase
hat das noch zusitzlich befeuert.

Wewerka Es gibt auch eine Kritik an euren Produktionswei-
sen, und das istder Vorwurf des Neoliberalismus.
Keine festen Vertrige mehr, Schluss mit einem
festen Ensemble, ein Engagement fiir ein Projekt

und dann wieder weg...

Malzacher ...dieoriginelle Kritik, die denen, die prekir leben,
die Schuld fiir ihre Prekaritit in die Schuhe schiebt.

Tiedemann Die Gruppen sind jaihre eigenen Ensembles, und

das teilweise seit iiber 20 Jahren. Sie arbeiten also mit hoher

Kontinuititund Verlisslichkeitzusammen - weil sie sich eigene

Strukturen aufgebaut haben, oftmals auf der Basis sehr beschei-
dener 6ffentlicher Férderungen.

Quinones Manche haben sogar ihr eigenes solidarisches So-
zialsystem erfunden und auch erfinden miissen, beispielsweise
um Theater und Familie tiberhaupt miteinander vereinbaren zu
konnen. Bei einigen sind die Produktionen von vornherein so
strukturiert, dass nie die gesamte Gruppe touren muss, sondern
alle Positionen auswechselbar bleiben. Zugespitzt formuliert,
jeder ist ersetzbar — als ein Kennzeichen dafiir, die klassischen

Rollenverteilungen iiber Bord zu werfen.

Behrendt Wir haben jetzt liber sehr unterschiedliche Wur-
zeln und Vorbilder des postdramatischen Theaters gesprochen.



und strikt arbeitsteiligen
Systems der Stadttheater

2

Vielleicht kommen wir nicht darum herum, auch noch mal
tiber das Theater zu reden, das immer noch mehrheitlich am
deutschen Stadt- und Staatstheatersystem zu sehen ist, das

Strukturen auBerhalb weltweit nach wie vor als einzigartig,

. . weil auch am besten finanziert gilt.
des hierarchischen 9

Denn das scheint mir eine wesentli-
che Gemeinsamkeit auf dem weiten
Feld des Postdramatischen zu sein:
Dass sie sich Strukturen aulerhalb dieses hierarchischen und
strikt arbeitsteiligen Systems geschaffen haben.

Quinones Ich kenne sowohl Stadttheater- als auch freie Pro-
duktionshausstrukturen aus der Innenperspektive. Am Stadtthe-
ater entstehen Programme, indem sich Dramaturgien etwas aus-
denken, Kiinstler*innen werden Stoffe vorgeschlagen —anstatt
den umgekehrten Weg zu gehen und zu schauen, welche kiinst-
lerischen Sprachen es gibt und wie sich die damit verbundenen
Produktionsweisen mit der Institution verbinden lassen. Dieser
zweite Wegistimmer noch relativjung und bei aller Professiona-
lisierung fragil und hiufig prekir — dass man das der Freien Szene
anlastet, finde ich auch ein bisschen zu einfach, aber das funkti-
oniertnatiirlich auch als Abwehrmechanismus. Zwischendurch
gab es, etwa in den Nullerjahren, die Idee, dass die Grenzen zwi-
schen Stadttheater und frei produzierenden Gruppen fliefSend
wiren. Meiner Meinung nach war das ein Missverstindnis. Mitt-
lerweile haben die Produktionshiuser, wie etwa das FFT Diis-
seldorf, Kampnagel Hamburg oder das HAU Hebbel am Ufer in
Berlin eine andere, eigenstindige Arbeitspraxis entwickelt, die
letztlich nicht mit der Praxis der Stadttheater zusammengeht.
Dass es da bei dem einen oder anderen Projekt auch mal eine
Ausnahme gibt, istdoch wunderbar, bestitigtaber eher die Regel.

Behrendt Noch einmal zuriick zu Hans-Thies Lehmann. In
seinem »Postdramatischen Theater« tauchten jede Menge Na-
men auf, darunter bereits Gob Squad und René Pollesch, von
denen damals viele im Feuilleton und in den deutschen Stadt-
theatern noch als Geheimwissen galten. Hat sich der Status,
hat sich die Sichtbarkeit postdramatischer Kiinstler*innen und

Gruppen nicht grundlegend verandert? X
PP 9 9 Postdramatisches Theater

Iangst eine Art Avantgarde
fiir das Stadttheater

Und geht das nicht sogar so weit, dass
sowohl dsthetisch als auch strukturell
das postdramatische Theater ldngst
eine Art Vorbild oder Avantgarde fiir das Stadttheater gewor-
den ist, angefangen von den Versuchen des Ensemble-Netz-
werks, die Arbeitsbedingungen und Mitsprachemaglichkeiten
fiir Ensembleschauspieler*innen zu verbessern ...

Quinones ... es ist ja wohl auch das Mindeste, als Kiinst-
ler*innen und nichtals Dienstleister*innen gesehen zu werden!

Behrendt ... bis hin zu dsthetischen Entwicklungen, bei de-
nen sich eben auch eine Verschiebung abzeichnet vom literari-
schen Text und seiner psychologisch-realistischen Darstellung
zu einer Theaterkunst, die offener ist fiir gleichrangige Ein-
fliisse anderer Kiinste und diese nicht nur zur lllustration ei-
ner dramatischen Handlung benutzt? Dazu gehért auch, dass
es heute mehr Stiickentwicklungen gibt und deutlich weniger
kanonische Texte inszeniert werden als noch vor zehn oder
gar zwanzig Jahren. Kénnte es sein, dass die Stadttheater
durchaus registriert haben, dass die freien Ensembles und
Performer*innen eine grundlegende und fiir Produzent*innen
wie Publikum dGuferst attraktive Alternative zu ihrer Kunst und
ihrer Produktionsweise geschaffen haben? 25



offener fiir gleichrangige
Einfliisse anderer Kiinste
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Malzacher Natiirlich gibtes Einfliisse, aber es wire auch albern
zu behaupten, alle Neuerungen im Stadttheater der letzten 15
Jahre gingen auf die Freie Szene zuriick. Eine Kiinstlerin wie Su-
sanne Kennedy, die schon frith am Stadttheater inszeniert hat, ist
beispielsweise mindestens genauso stark
beeinflusst von Bildender Kunst, von
Post-Internet-Art. Das postdramatische

eine Theaterkunst,

Theater ist sicher keine Losung fiir alle

Probleme, es bietet aber einen anderen, sehr eigenen Zugriff auf
das Theater. Ich glaube einfach: Es tut beiden Seiten nicht unbe-
dingt gutsich anzugleichen. Selbst das reformierteste Stadttheater

sollte und wird vermutlich eine andere Aufgabe haben als eine

freie Gruppe oder wiederum ein internationales Produktionshaus,
dasversucht, solchen Gruppen moglichst optimale Arbeitsbedin-
gungen zu bieten. Es sind einfach verschiedene Systeme.

© Knut KlaBen

Tiedemann Das Theater entwickelt sich weiter. Es wird eine
neue Generation erkennbar, die noch stirker von der digita-
len Kultur geprigt ist, die neue Formen von Autorschaft ent-
wickelt und fiir ihre Inszenierungen vermutlich auch neue
Riume brauchen wird. Ich bin ebenfalls davon tiberzeugt, dass
es sinnvoll ist, Institutionen von der Kunst her zu denken, von
den sich wandelnden Bediirfnissen der

. " . Institutionen von der
Kiinstler*innen —und nicht umgekehrt

— . Kunst her denken
zu versuchen, die Kiinstler*innen der

Institution, ihren Hierarchien, ihrer Arbeitsteiligkeit, ihrer Ar-
chitektur etc. anzupassen. Sogar die Produktionshiuser, die zum
grofden Teil in den 8oer, goer Jahren entstanden sind, oft auch
als Monumente der Deindustrialisierung in ehemaligen Indus-
triebauten, stofden da mitunter an ihre Grenzen.

Behrendt Das bedeutet aber auch, dass die Institutionen
flexibel bleiben - oder, im Fall des Stadttheaters, flexibel ge-
macht werden miissten. Wann ist eigentlich das letzte neue
Produktionshaus gebaut worden?

Tiedemann Daswar vermutlich das Wiener Tanzquartier. Und
wir am FFT Diisseldorf erhalten demnichst neue Riume in ei-
nem ehemaligen Post-Logistik-Gebaude.

Malzacher Man darfauch die freien Produktionshduser nicht
idealisieren; sie sind genauso Teil der Losung wie des Problems.
Weil sie zwar andere, aber ja dennoch auch bestindige Struktu-
ren etabliert haben. Deshalb stehen bei jungen Kiinstler*innen
auch Produktionshiuser wieder in der Kritik, gibtes Vorschlige,
wie man sie anders denken kann. Wenn man es ernst damit
meint, dass fiir jedes Projekt immer wieder bei Null angefangen

27



-

werden kann, wird es nie eine dauerhaft befriedigende Losung
geben kénnen. Ich bin durchaus ein Fan von Insti-

immer wieder

. tutionen, gerade in einer Zeit, in der Institutionen Theaterfestival Favoriten
bei Null anfangen . . . .
so gefiahrdet sind. Aber sie definieren eben auch September 2020
Theater Tanz NRW il

Strukturen und produzieren so eine bestimmte Kunst — zum

www.favoriten-festival.de

Beispiel postdramatisches Theater.

Quinones Klar, auch die internationalen Produktionshiuser

sind Institutionen mit der Tendenz, bestimmte Dinge zu ver-
stetigen. Das kann man aber auch positiv betrachten. Wir ha-
ben im HAU beispielsweise, auch um weiteres Publikum zu
erreichen, damit begonnen, ein Repertoire zu etablieren, d.h.
Kinstler*innen und Publikum die Moglichkeit zu geben, be-
stimmte Auffithrungen immer wieder zu spielen und zu sehen.
Das hat sich sehr bewihrt. Vor zwanzig Jahren wire das kaum
denkbar gewesen. Aber auch da glaube ich, dass die Grundlage

immer sein muss, sich selbst zu hinterfragen mit der Bereitschaft,
die Strukturen immer wieder neu zu denken.

RINGLOK

>CHUPPEN

Tiedemann Wenn ich mir Gedanken mache iiber den neuen RUHR
Raum, den wir da zukiinftig bespielen sollen, dann spielen

Stadtgesellschaft und Re-Demokratisierung eine wichtige
Rolle. Wie konnen die Erfahrungen, die wir mit laborartigen
Installationen auf 6ffentlichen Plitzen und Interventionen im

Stadtraum mit Kiinstler*innen wie Gintersdorfer/Klafden oder S

. 4, N
Claudia Bosse und dem theatercom- Stadtgesellschaft und 0, 1:\“‘ ‘N’«};k

Re-Demokratisierung

e
PERFORMANCE [/ q&
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binat gesammelt haben, in den Entwurf

eines zukiinftigen Theaters einflief3en?
Ich frage mich, ob wir mit dem Begriff Theater nichtauch sehr
viele Méglichkeiten ausschliefsen —so wie das Theater im Laufe

28 seiner Geschichte auch sehr viele Menschen ausgeschlossen hat.
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Peters In Bezug auf die Institutionen sind die Schliissel fiir

mich immer die Kiinstler*innen geblieben. Der Ruf nach Frei-
raumen fir kiinstlerische Forschung z. B. kam eben aus dem Wi-
derstand gegen die Produktionslogiken und Standardisierungen,
wie sie an vielen Institutionen lange Zeit tiblich waren und die

heute in anderer Form auftreten. In den goer Jahren kam Institu-
tionskritik von Choreograf*innen wie Thomas Plischke, Xavier
Le Roy oder Meg Stuart, die Freiriume fiir Experimente forder-
ten. Die wollten nicht mehrin Sparten denken und arbeiten, hin-
terfragten bestehende Strukturen und appellierten an die Risi-
kObemtSCha_& ihrer Wie ist das, wenn am Ende eines
Produzent*innen:

:Y;eEizledzsi’n;:e;:_ Biihnenstiick herauskommt?

cherche- und Probenprozesses kein Bithnenstiick, sondern
eine Situation, ein Buch, eine Installation, ein Gesprach oder
ein Film herauskommt? Oder auch erstmal gar nichts, was ver-
offentlicht werden will? Fragen wie diese sind auch heute noch

virulent.

Malzacher Esistjedenfalls auffillig, dass es Institutionenkri-
tik, diejain der Bildenden Kunst ein Top-Genre ist, im Theater
relativ wenig gibt.

Behrendt Um noch mal eine kleine Zusammenfassung zu
versuchen: Die neue Buchreihe wird sich also denjenigen Be-
reichen des Theaters widmen, die bestehende Strukturen und
Produktionsweisen - auch die selbst geschaffenen - immer
wieder in Frage stellen und zum wesentlichen Bestandteil ih-
rer Kunst machen.

Recherche- und Probenprozesses kein

31
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eine Einfliihrung in das
postdramatische Theater
flir ein ynormales« Publikum

Malzacher Tatsichlich ist das Mdandernde und Suchende

unseres Gesprichs vielleicht symptomatisch, wie auch der
Umstand, dass es (noch immer) keine Geschichte des postdra-
matischen oder Freien Theaters gibt. Es gibt Hans-Thies Leh-
manns Buch, dasjaaber auch keinen umfassenden Uberblick

versucht—und das zwanzig Jahre altist. Und es gibt akademi-
sche Arbeiten tiber Teilbereiche und Einzelkiinstler*innen etc.
Aber es gibt keinen zusammenhin-
genden Uberblick oderauch nur eine

Einfithrung in das postdramatische

Theater fiir eine etwas breitere Leser-
schaft, fiir ein »normales« Publikum. Deshalb ist es uns auch

so wichtig, einen Beitrag zu einer Standortbestimmung dieser

Gruppen zu leisten —und interessierten Zuschauer*innen die

Moglichkeit zu geben, etwas mehr dariiber zu erfahren, was

sie da sehen.

Quinones Dabei wollen wir die kiinstlerische Praxis in den
Mittelpunkt stellen und die Kiinstler*innen vor allem selbst
zu Wort kommen lassen.

Wewerka Ihr habt fiir diese Reihe vorerst zwolf Kiinstler*-
innen respektive Gruppen ausgewihlt. Welche Kriterien haben
Euch geleitet?

Malzacher Wirhaben uns dafiir entschieden, nicht unbedingt

originell zu sein. Wir glauben, dass es fiir wir denken die Reihe

das deutschsprachige postdramatische
prachige b im Prinzip ohne Ende

freie Theater auch notwendig ist, mital-
ler gebotenen Ironie so etwas wie einen in sich widerspriich-
lichen, disharmonischen Kanon aufzubauen. Gleichzeitig soll

es eine sich immer erweiternde Bestandsaufnahme sein und
kein Best of — d. h. wir denken die Reihe im Prinzip ohne Ende.

Quinones Leider ist es ja nicht so, dass das postdramatische
Theater als vergleichsweise immer noch junge Entwicklung be-
reits durchgesetzt wire.

Wewerka DieReihe hatjetzt schon eine Auszeichnung erhal-
ten: Sie ist nimlich eines von dreif3ig Jubiliumsprojekten der
Kunststiftung NRW. Was bedeutet das?

Peters Im September wird die Kunststiftung NRW 30 Jahre
alt: Wir haben aus den vier Férderabteilungen (Performing Arts,
Literatur, Musik, Visuelle Kunst) 30 besondere Neuproduktio-
nen ausgewahltund Auftrige vergeben. Schon in meiner Zeitam

Kiinstlerhaus Mousonturm habe ich z.B. durch .
Korrektur einer

unzeitgemdfien
Deutungshoheit

die Herausgabe oder Koproduktion von Publi-
kationen gegengesteuert, um zu verhindern, dass
bestimmte Kiinstler*innen und Diskurse aus
dem Gedichtnis verschwinden, kunsthistorisch nicht beriick-
sichtigt werden, und dadurch eine Kanonbildung in Schieflage
entsteht. In der Bildenden Kunst lduft das ganz anders: Ohne
Katalog, ohne Kontextualisierung, ohne Geschichtsschreibung
bist du nichts bzw. hast keinen Marktwert, also wird hier tradi-
tionell viel mehr investiert. Im postdramatischen Theater ist das
immer noch eine Leerstelle, die dringend besetzt werden muss.
Es geht um die Korrektur einer unzeitgemifden Deutungshoheit.
Die Kunststiftung NRW als die grofSte unabhingige Forderein-
richtung des Bundeslandes sieht sich hier in der besonderen Ver-
antwortung, gerade den freischaffenden Kiinstler*innen zu mehr
Sichtbarkeit zu verhelfen. 33



und das wird bleiben
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Behrendt Die Reihe beinhaltet Monografien iiber einzelne
Gruppen und Kiinstler*innen, keine lineare Gesamtschau aus
einer Hand. Inwiefern stellen die Portraits dem eine alterna-

tive Geschichtsschreibung gegeniiber?

Malzacher Das eine—wieauch immer subjektiv gefirbte — Nar-
rativ kann es bei einer so disparaten Szene ohnehin nicht geben.
Im Gegenteil, uns sind die Ausschliisse, die wir mitdieser Reihe

da ist etwas, notgedrungen erzeugen, als Problem sehr be-
wusst: Wir bewegen uns im Bereich deutsch-
sprachiger Gruppen, der Schwerpunktliegtauf
dem Theater. Tanz und die internationale Szene, die fiir das Post-

dramatische so wichtig sind, fallen damit erstmal heraus.

Wewerka Diese Monografien werden keine Abhandlungen
von jemandem iiber andere, sondern: Die Kiinstler*innen selbst
kommen zu Wortund sind ausdriicklich eingeladen, die Binde
mitzugestalten. Das deckt sich auch mit der Praxis und dem
Ethos unseres Verlags.

Malzacher Es geht darum zu zeigen: Da ist etwas, und das
wird bleiben.

TVALLS A

spielart.org
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fir die taz, den Merkur und Deutschlandfunk
Kultur. Sie war Jurorin fiir das Theaterfestival
»Impulse«, den Hauptstadtkulturfonds und das
Berliner Theatertreffen, derzeit fir die Milhei-
mer Theatertage NRW »Stiicke«.

Florian Malzacher ist freier Kurator, Dramaturg
und Autor. Nach seinem Studium der Angewand-
ten Theaterwissenschaft in Gief3en arbeitete er
als Theaterkritiker, bevor er von 2006 bis 2012
leitender Dramaturg/Kurator des Festivals »stei-
rischer herbst« in Graz wurde. Von 2013 bis 2017
war er kiinstlerischer Leiter des »Impulse Theater
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Nach dem Studium der Anglistik, Romanistik
und Theater-, Film- und Medienwissenschaft in
Giefen, Dublin und Frankfurt/M. war sie von
1992 bis 1997 Projektleiterin und bis 2003 kiinst-
lerische Leiterin am Kiinstlerhaus Mousonturm
in Frankfurt/M., das sie zu einem fiihrenden eu-
ropdischen Zentrum fiir die Gegenwartskiinste
etablierte. Ab 2004 kuratierte sie fiir internati-
onale Festivals, Museen und Kunstrdume per-
formative und diskursive Kunstprojekte und

Ausstellungen, so u.a. fir »Theater der Weltg,
nsteirischer herbst«, Wiirttembergischer Kunst-
verein Stuttgart. Sie unterrichtete regelmafig
an verschiedenen Hochschulen und Universitd-
ten, ist Autorin zahlreicher Katalogbeitrdge und
Mitherausgeberin verschiedener Publikationen.

Aenne Quinones ist seit 2012 stellvertretende
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Universitdt arbeitete sie als wissenschaftliche
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mund und wdhrend der Spielzeit 2011/12 Dra-
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Herausgeberin und Autorin diverser Veroffent-
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Alexander Verlag Berlin 2005.

Kathrin Tiedemann ist seit 2004 kiinstlerische
Leiterin und Geschdaftsfiihrerin des FFT Dis-
seldorf. Nach ihrem Studium der Theaterwis-
senschaft und Germanistik an der FU Berlin
arbeitete sie als Autorin und Redakteurin fir
Radio100, Theater der Zeit, den Freitag und
als Dramaturgin fir Kampnagel Hamburg. Sie
war Mitbegriinderin und Kuratorin des Festi-
vals »reich &berihmt« (1996-2003) und an der
Konzeption des internationalen Produktionszen-
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Alexander Wewerka griindete 1983 den Alexan-
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